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《耕织图》为南宋绍兴初年朴潜县�今属浙江临

安县�令楼踌任内所绘
，
全图共 ��幅

，

分耕与织两大

部分
，

每幅 图都有五 言诗 一首
， “
一 时朝野传诵几

遍
” ，

宋
、

元
、

明
、

清历朝及 日本
、

朝鲜等国有众多攀本

流传
，

并通过陶器
、

壁画
、

雕刻
、

年画
、

货币等载体广

泛传播
，

在中国历史上形成一种特有的《耕织 图 》文

化现象
，

对中国和东南亚地区的耕织技术
、

文化生活

具有重要的影响
，
而且还远及欧洲

，

被誉为
“
世界第

一部农业科普画册
” 。

本文谨就《耕织图》对 日本文化

的影响
，

作一初步的探讨
。

一
、

海上丝绸之路促进 了

中国耕织文化的东传

在距今 ����年前
，

我国江南地区 已有了

蚕桑丝绸生产
。

公元前 �世纪中国丝绸就传

到欧洲
，

公元前 �世纪丝绸传入印度
。

汉武帝

时
，

张鸯二度出使西域
，

开辟了陆上
“
丝绸之

路
” ，

在汉至唐的千余年间
，

这条线绸之路
，

曾

是运销丝绸和中西文化交流的主要通道
。

另

有一条
“
海上丝绸之路

” ，

却连接着中国与 日

本及东南亚各国的文化交流
。

公元前 �世纪
，

江浙一带的吴地曾有兄弟两人东渡黄海抵达

日本
，

向日本人民传授养蚕
、

织绸和缝制吴服

的技术
。

秦始皇曾遣徐福率童男童女和
“
百

工
”
匠 人东渡求

“
仙药

” ，

正式开拓了
“
海上丝

绸之路
” 。

西汉哀帝年间
，

中国的罗织物和织

罗技术通过朝鲜传到 日本
。

公元 ��� 年
，

秦始

皇十一世孙功满王抵 日本
，

带去了中国的蚕

种和珍宝
。

而至三国两晋时期
，

中国的丝绸和

蚕织技术则源源不断流入 日本
。
扛’二

日本在吸收中国蚕织技术后
，

着力于发

展当地的蚕织生产
，

从此才使 日本的蚕织业

从无到有
，

从小到大逐步发展起来
。

魏景初二

年����年�
，

日本遣使来朝中国
，

魏赐以
“
绛

地交龙锦五匹
，

绛地络粟蜀十张
，

倩绛五十

匹
，

给青五十匹
”
和

“
给地句文锦三匹

，

细斑华
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蜀三张
，

白绢五十匹
” 。

正始四年����年�旧

本派大使 �人来献 日本生产的嫌
、

绵
、

衣帛等

丝绸产品 �正始八年又进献异文杂锦二十匹
。

日本产丝织物输入中国
，

充分说明中国蚕丝

技术在 日本的实际应用及技术文化交流所取

得 的理想效果
。

至钦明天皇元年 �公元 ���

年 �
，

中国迁移到 日本的移民就达 ����户
、

�����人
。

隋唐时期使节来往更加频繁
，

从中

国带到 日本不少丝织新品
，

成为日本发展丝

绸生产的样本
，

如 日本僧侣在台州获得珍贵

的
“
青色织物绩

” ，

视为珍宝
，

携回 日本
，

研其

工艺
，

模仿生产
。

唐代
，

江浙一带生产的丝绸

已直接从海上运往 日本
，

仅据 日本史料记载
，

在唐会昌至天复 �公元 ��� 至 ��� 年�的 ��

年间
，

中国商船驶往 日本进行贸易的竟达 ��

次之多
。

日本正仓院被称为唐代中国海上丝

绸之路在东方的终点
，

这里至今还保存着唐

代传去的大量彩色印花饰绩
、

夹撷
、

蜡撷等丝

织品及中国工匠在 日本织制的唐代风格与 日

本民族特色相结合的丝织品
。

至两宋时期
，

中

国同 日本
、

朝鲜的贸 易更加频繁
，

宋朝 以廉

帛
、

番
、

杭州产续帛等物博易外洋商品
，

至今

日本仍保存的
“
道元缎子

”
便是宋时通过海上

丝路输出的产品
。

元明时期
，

海上丝绸之路达到了极盛阶

段
。

仅据元代航海家汪大渊著《岛夷志略 》载
，

当时通过海上丝路与中国进行贸易的地区和

国家达 �� 多个
，

出 口物中包括丝
、

缎匹
、

绢
、

全锦等丝织物
，

而输往 日本的主要有龙缎
、

杂

色绢
、

丹山锦
、

水绩布等
。

明永乐二年������

赵居住使往 日本
，

随船携带纱五匹
、

绢 四十

匹 �永乐四年潘阳使往 日本
，

也带去了织金诸

色彩锦 ���匹
，

绮绣衣 �� 件及绮绣纱帐食褥

枕等珍贵丝织品
。
三�二明末一度海禁

，

海上丝路

因此中断
。

至公元 ����年海禁解除后
，

中国

沿海城市与日本等国的海上贸易恢复迅速
，

仅福建涧内一地就有从事海上贸易者数万人

之众
。

迄清时
，

海上丝绸贸易仍络绎不绝
。

����年间
，

曾有一 民间商船
，

载商人及船员

��� 人 自苏州启航
，

船上一次就携带苏杭一

带驰名的纺丝
、

绞丝
、

细丝等价值万余两 �白

银�货物运抵 日本
，

此后该船往返中国与 日本

海域之间长达 �年之久
。

随着中国丝织物的不断东传
，

中国传统

而独特的耕织技术及耕织文化也在不知不觉

中东传
，

并渐渐渗入整个 日本民族文化之中
。

尤其是高度集中反映中国耕织生产技术的记

实画卷 《耕织图 》 ，

更是凭借海上丝路
，

才有可

能走到 日本的
。

从现有的资料看
，

日本至迟在

��世纪 �日本的室盯时代�就有了 《耕织图 》

的出现
。

二
、 《耕织 图 》对 日本农学

发展的不断推动

中国悠久的农业孕育了丰富的农学著

作
，

可知中国最早的农学专书 《神农 》 、 《野老 》

迄今已 ����余年
，

王毓瑚教授所著《中国农

学书录 》收有中国古代农书 ��� 种
，

但大多早

已散佚
，

即使《齐民要术 》得以流传至今
，

也仅

是文字叙述
，

没有直观的图像
。

传播某种农

具
、

蚕具
、

织具及释明某项操作工艺过程的细

节时
，

仅依靠文字说明是远远不够的
，

只有直

观形象的图画才能最简洁明了地说明问题
。

但直至南宋龄潜县令楼踌 《耕织图 》问世才开

创了中国农书著作以图为主
、

图文并茂的先

河
。

因《耕织图 》直观
、

形象
，

赢得了人们的普

遍喜爱
。

她
“
还成为中国历史文献中古农具图

谱的源头
，
以后诸多古农书图谱多据其或摹

或改绘
。 ” 〔�二“ …… 图谱这项 内容在后来的几

部农书中
，

都占有显著的地位
，

而且影响到记

载工业 技术知识的著述— 明末 《天工开

物 》 ，

不能不说是直接由王祯间接由楼踌得到

启示的
。 ”
川既然 《耕织图 》在中国农学著作中

具有举足轻重的
“
典籍

”
作用

，

作为以不断吸
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收中国文化为主的占代 日本
，

在农书的编撰

时 自然不可能摆脱 《耕织图 》的影响
。

中国农书至迟在公元 �世纪�中国唐代
、

日本平安时代�就 已传入 日本
。

据对中国和 日

本农书研究达 �� 年的渡部武教授认为
�

从理

论上讲
，

当时的这些农书被 日本知识界奉为

典籍传播与利用
�

而事实上这些农书并未在

日本的农业生产中派上用场
。

而在整个 日本

文 化界
�

影响最深的中国农书恐怕非 《耕织

图 方莫属
。

日本文化元年������ 由曾桑和尾国

柱 合编的主要论述农业和植物栽培的著作

《成形图说 》�� 卷
�

就是受 《耕织图 》影响最显

著的一部著作
。

该书在许多方面摹仿《耕织

图矛风格
，

以期同样达到图文并茂
、

直观形象
、

易懂便学的效果厂 就连明代 《便民图纂分中

的 《耕织图 》也被 日本学者
、

画家怀着十分的

热情搬入农学著作与画稿中
。

而王祯摹仿《耕

织图 》形式所著的科技著作《天工开物 》 ，

因其

具有图文并茂的新颖形式
，

倍受 日本人民的

青睐
，

并将它作为指导农耕生产的技术书
。

由

宫崎安 贞撰
，

成书于 ����年的 日本 《农业全

书 》 ，

是 日本的一部大型古农书
，

它基本上是

摘译明徐光启《农政全书 》以农政全书 》在很

大程度上受 《耕织图 》影响�
，

并掺入宫崎 自身

经验及 日本当时的农民生产经验
，

编撰而成
。

由寺岛良安撰
，

写于 ����年的《和汉三才图

会 》���卷
，

是 日本古代的一部农具类的重要

农书
，

其中 �� 卷列举了 �� 种农具
，

并绘有农

具图
�
土屋又三郎撰

，

写于 ����年的《耕稼春

秋 》一书中绘有 ��幅农具图
，

对水 田耕作技

术记载尤详……这一系列的 日本古农书
，

无

一不是深受中国古农书 《耕织图 》启发而编撰

的
。

顶难怪 日本著名学者古岛敏雄教授在其

所著 《 日本农业史 》一书中明确指出
�

由于 日

本农业从中国农书及农业图谱中获得了启

发
，

尤其是从《耕织图 》 、 《天工开物 》 、 《农政全

书 》等著名农书中汲取了中国传统农业的经

验
，

从而改进了 日本农田灌溉技术
、

蚕织生产

技术等
。

在 日本的江户时代
�

��本�
�

对中国《拼织

图 》的兴趣可谓到 了入迷的程度
，

以 《耕织图 》

为样本制作《四季耕作图 》蔚然成风
。

摹仿《耕

织图 》几乎都是依一些富豪地主的要求而作
，

虽有少数著名画家涉足
，

但大多为第二
、

三流

画家
。

这些画家在摹仿《耕织图 时没有完全

照搬照抄
，

而是结合 日本当时的民族风情与

当地的农耕生产技术水平
，

套用 《耕织图 》的

形式
，

融入 日本当时耕织生产的场景 与操作

细节
，

并加以 比较精确的描写
。

这些大批量的

《四季耕作图乡通过绘画方式比较客观地反映

了 日本当时及历代各个时期的农具
、

农业生

产技术的新发明
、

新创造
，

从中可以观察到 日

本不同时代和地 区的耕织水平
，

这 无疑是对

日本耕织生产技术的写实
�

是研究 日本耕织

史的难得的直观形象的资料
。

这一系列的《耕

作图 》在民间有较大的影啊
，

所以又反过来用

于指导 日本耕织生产实践
，

起了科学普及的

作用
。

渡部武教授认为
，
日本江户时代的养蚕

技术书中的绘图受 《耕织图 》的影响最著
，

他

说
� “
我想

，

在不久的将来一旦有详细图录出

版的话
，

那么 《耕织图 》的织图对 日本有怎样

的影啊便一 目了然
。 ” 了

�

三
、 《耕织 图 》对 日本美术

发展的重要影响

日本的古代美术可以说是从学习中国系

统的
“

佛教美术
”
开始的

。

最早在五世纪至六

世纪的飞鸟时代
，

中国大批量的工匠转道朝

鲜进入 日本
，

随行携带了许多美术作品
。

继唐以后
，

对 日本书画艺术影响重大的

是宋代书画
。

两宋时期
，

尤其是南宋迁都杭州

后
，

文化
、

利技
、

经济的 日益发展
、

繁荣
，

加之

杭州临近东海
，

宋与 日本的海 上往来更为频

繁
�

文化交流内容更为丰富多姿 宋代浙江的
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书画艺术异常发达
，

据 《古今图书集成
·

画部
·

名流列传 》载
，

浙江有画家 �� 人
，

居全国第

�位
，

而至南宋跃居全国首位
。

临安 �今杭州�

人刘松年
、

夏硅与久居临安的河中人马远
、

三

城 �今河南孟县 �人李唐并称为南宋四大画

家
。

池们的书画作品著称于天下
，

并传入 日

本
，

对 日本镰仓时代 ��� 至 �� 世纪 �的书画

艺术的勃兴以强有力的刺激
。

刘松年在这段

时期所绘制的《耕织图 》 ，

不仅在南宋书画界

有过轰动效应
，

同时还流播于 日本
，

且有 日本

画家摹仿刘松年的风格绘制的《耕织图 》 ，

并

落款
“
刘松年笔

” ，

可见影响之大
。

马远
、

夏珠

及一些浙江画家的画风和作品也传入 日本
，

为 日本画坛所重尸二对 日本室盯时代��� 至

�� 世纪 �以后的画家发生重大影响的
，

不是

南宋画院的正统画家马远
、

夏珐等人
，

而是被

称为南宋画界
“
怪杰

”
的梁楷

。
犷�毛梁楷与刘松

年一样
，

都是大名鼎鼎的画家
，

都画过 《耕织

图 》 ，

梁楷的《耕织图 》摹本在中国历朝有过很

大 的影响
，

同样梁楷的 《耕织图 》与他的其它

作品陆续传入 日本
，

对 日本画界曾有过程度

不小的震动
，

至今梁楷 《耕织图 》还在 日本留

有不少踪迹
，

且有不少 日本画家摹仿梁楷 《耕

织图 》而作《 四季耕作图 》 。

中国宋元时期美术对 日本美术产生影响

的另一个方面是诗画合一的艺术形式
。

南北

朝晚期
，

在中国画坛曾形成诗画结合表现农

村现实生活的画作
，

如张择端的 《清明上河

图 》 、

苏汉臣的《货郎图 》 、

毛文昌的《村童入学

图 》 、

李篙的 《服 田图 》以 及 《耕获图 》 、 《捕鱼

图 》 、

《村牧图 》等
。

而韩混被北宋徽宗朝内府

收 藏的 ��幅绘 画作品中
，

就有 《 田家 风俗

图 》 、 《尧民击壤图 》等 ��幅以诗配画的
�‘

田家

风俗画
” 。

诗画合一描摹现实似乎成为当时的

一种时尚
。

楼踌 《耕织图 》将诗画合一的形式

运 用到接近完美的境地
�

其 ��幅图画
�

每幅

均 配 以 说明操 作过 程的诗句
� “

图绘 以 尽其

状
，

诗歌以尽其情
” ，

从而得以广泛流传
。

日本

在吸收中国艺术时
，

也不例外地摹仿中国诗

画合一的艺术形式
，

室盯时�
一

忆后的 日本美术

凡画必诗不可
，

这意味着书画一体的美术风

格在 日本的形成
。

在 日本其后各个时期所绘

制与流传的 《耕织图 》上
，

图与诗文的密切配

合
，

在形式上并不逊色于楼踌的《耕织图 》 。

明清时期
，

中国发展中的美术风格一如

既往地刺激着 日本美术的发展
。

焦秉贞为清

代著名大画家之一
，

他身为宫廷画师
，

又奉圣

谕以西洋绘画的透视法与中国传统工笔画手

法相结合
，

绘制了耕织场面各 �� 幅的《耕织

图 》 ，

每画空处均 以 小楷书楼踌五 言诗一首
。

康熙五十一年������始刊印成书
，

广为流传
。

康熙五十三年又颁布此图为《御制耕织图 》 ，

焦也因此名声大噪
�

后翻刻传世本不下 �� 余

种
，

但 多 以 焦 本 为 宗
，

至 迟 在 享 保 十 年

������
，

焦秉贞的《耕织图 》就传入了 日本
。

不

久后的文化五年 ������
�

由 日本画家姬路藩

摹绘刊刻的焦本 《耕织图 》 ，

在 日本也相当普

及少
’ 、一

随 后
，

日本画 界纷纷 攀绘 焦本 《耕织

图 》 ，

一时在 日本美术界形成 了 一股不小的

《耕织图 》热
。

此外
， 《耕织图 》的影响还波及 日

本江 户时代的浮世绘 �木版画�
，

这种 日本式

木版画中拥有大量的养蚕浮世绘
，

通常称其

为
“
蚕织锦绘

” ，

其很多作品被东京农工大学

工学部附属纤维博物馆收藏
。

由此可见
， 《耕

织图 》在 日本临摹之众
、

历史之长
、

形式之多
、

范围之厂
“ �

是美术史上罕见的
。

四
、 《耕织 图 》在 日本的

广泛流传及民俗化

至迟在十
一

五世纪末�中国明代
、

��本室叮

时代�日本就 已出现了楼踌 系统的《耕织图 》

摹本
�

并在民间和美术界有一定范围的传播
。

现藏 于日本东京国立博物馆中的仪耕织图 》两

卷
�

生七耕图末尾的跋文记道
� ‘ “

此耕织两卷
�

以
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梁楷正笔绘具
，

笔无相违
，

写物也
，

珍藏家中
，

秘不示人
。

延德元年������二月二十一 日
，

鉴

岳真相
。

天明六丙午年������ 四月初旬
，

伊泽

八郎写之
。 ” 二�’二鉴岳真相即相阿弥

，

是 日本室

盯时代的著名画师
，

并任室盯幕府掌管艺术

的官员
，

生年不详
，

卒于 ����年
。

当时
，

室叮

幕府的足利义政 �����至 �����执政
，

他以收

集中国宋元时代的绘画而闻名于天下
，

并在

中国书画古董的伴随下渡过终身
，

足利义政

化了大量的财力在京都东山建造了一栋豪华

山庄
，

山庄内的壁画
、

屏风
、

隔扇
、

拉门等多借

用了中国宋元的绘画题材
，

尤以 《耕织图 》和

《潇湘八景图 》为多
，

这在 日本历史上实属罕

见
，

这栋融满中国书画的东山山庄也被后人

称 为
“
东山文化

” 。

相阿弥在获得梁楷 《耕织

图 》后
，

初
“
密不示人

” ，

后才置于东山山庄
。

同

时还有摹仿梁楷 《耕织图 》的画卷也置于山庄

内
。

后来梁楷《耕织图 》不知去向
。

由于建造

东山山庄及接连兴建新式书院之需
，

一时以

《 四季耕作图 》命名的美术作品风靡 日本各

地
，

由此
，《耕织图 》开始在 日本岛传播开来

。

狩野派是从室盯时期到明治时期 日本最

大的画派
，

自 �� 世纪前半期到 �� 世纪中叶

长达 ���年
，

始终居 日本美术界之主导地位
，

对 日本美术发展有卓越贡献
。

狩野派以善绘

《耕织图 》而闻名并长期垄断着《耕织图 》的制

作
。

该派先后有多位著名画家绘制 《耕织图 》 ，

并在各个时期成为美术界的重要作品
。

据台

湾余烈先生 ����年编著的《龄潜县志
·

撰著

志 》记载
，

室叮时代狩野之信�����至 �����

曾仿明天顺六年������宋宗鲁刻本《耕织图 》

而绘 《耕织图 》 ，

但该摹本大多散佚
，

今仅存 �

幅
。

江户时代的狩野派在 日本画坛名声显赫
，

狩野探幽�����至 ����� 以精通 中国古画著

称
，

一些诸侯和地方豪商纷纷携所藏古画请

其鉴定
。

狩野探幽利用替人鉴定古画机会
，

把

这些古画临摹
、

缩小到一卷纵宽 �� 公分的画

纸上
，

称之为
“
探幽缩图

” ，

经他之手画下的古

画缩图为后人保留下了珍贵而丰富的资料
。

在
“
缩图本

”
中收有《耕织图 》 ，

该《缩图本耕织

图 》被收入 《人形佛绘蚕图卷 》 ，

现被 日本视为

珍品
，

藏于京都国立博物馆梦
��〕在今天 日本

滋贺县大津市园满院辰福殿
、

彦根市龙潭寺
、

长洪市大通寺等处所藏及京都市立博物馆所

藏原置京都市宗仙寺内的《四季耕作图 》等都

传为狩野派的作品
。

狩野派的代表狩野永纳

�����至 �����也曾于延宝四年 ������翻刻

了明天顺����� 至 �����版本《耕织图 》 ，

该图

在 日本较为流行
，

今藏 日本内阁文库及早稻

田大学图书馆
。

明代邝潘 《便民图纂 》中的《耕

织图 》也被狩野派以极大的热情搬入美术作
口
口口 。

导致狩野派垄断 《耕织图 》走向崩溃的是

日本浪速画家橘守国�����一�����
，

他最初

是狩野派追随者
，

陆续出版了以狩野派画法

为蓝本的画集
，

如 ����年出版类似《耕图 》的

《四时农业图 》 ，

今藏早稻田大学图书馆
�����

年出版类似 《织图 》的 《蚕家织妇之图 》 ，

今藏

日本东洋文库
。

这两部书本为狩野派内部资

料
，

橘守国之所以公开内部资料
，

旨在向世人

宣告 自己改换门户
。

他公开出版的画集在民

间影响甚巨
，

地方上的无名画家便不再向狩

野派求学
，

则直接利用这些公诸于众的资料
，

狩野派的画坛主导地位受到威胁
，

并妨碍了

狩野派的生意而令他们伤透脑筋
，

然而此举

却推动了《耕织图 》传播的进一步民间化与民

俗化
。

日本美术界 四 条派鼻祖吴 春 �����至

����� 以清代焦秉贞《耕织图 》作范本
，

也绘有

《四季耕作图 》隔扇 �� 幅
，

今存 日本西本寺鉴

正局内
。

此外
，

吴春还为不少寺院绘制了大量

的《四季耕作图 》 ，

惜今多已不传
，

仅在兵库县

香柱大乘寺内存有吴春与应举一门共同绘制

的《四季耕作图 》 。

文化五年������姬路藩又



《耕织图 》与日本文化

刊刻发行了焦秉贞《耕织图 》 。

由于 《耕织图 》

在 日本摹绘刊刻甚众
，

史料所载又未予详尽
，

另知较有影响的有
�

既白本《耕织图 》 、

上野藏

本《耕织图 》 、

渡道华山本《耕织图 》等
。

除此以外
，

在 日本寺院中保存有不少的

《耕织图 》 ，

显示了 日本寺院文化特有的民俗

化
。

其中最主要的是 日本高野山遍照寺院内

所藏 《耕织图 》 ，

版本种类较多
，

有被传为
“
刘

松年
”
画的

“
织图贴交屏风

” ，

另有西禅院藏
“
耕织图隔扇

” 、

赤松院藏
“
四季耕作图屏风

”

等
。

综上所述
，《耕织图 》自古迄今在 日本不

仅被收入宫廷珍藏
，

编入书籍画册刊刻发行
，

而且还在为数甚众的寺院庙堂
、

民宅民居中

作为装饰品占有相当大的空间
，

从而与 日本

人民的 日常生活密切相联
，

形成了 日本文化

中一个颇具特色的民俗化现象
。

已知 《耕织

图 》在 日本保存至今的各种形式的版本有
�

��

种
，

即东山山庄本�传为梁楷本�
、

相阿弥本
、

狩野之信本
、

狩野探幽本
、

园满院本
、

龙潭寺

本
、

狩野永纳本
、

橘守国本
，

大坂博物馆本
、

橘

保春本
、

吴春本
、

姬路藩本
、

既白本
、

上野本
、

渡道华山本
、

遍照寺本�传为刘松年本�
、

西禅

院本
、

惠光院本
、

赤松院本
、

南院本
、

云霖陈人

本等
。

为什么《耕织图 》能在 日本长期普及流

传
，

成为 日本民俗文化的一个重要组成部分

呢�这主要是
�
��� 日本室叮时代建筑业兴盛

、

东山文化创立
、

桃山时代大规模筑城以及江

户时代的都市整治等
，

为 日本画师们提供了

大量的献艺机会与场地
����寺院的墙壁

、

门

窗
、

隔扇
、

屏风等最适宜于绘制具有大型连续

场面的画题
，

而 《耕织图 》正合所需 ������耕织

图 》本身固有的图文并茂
、

诗画合一的艺术形

式和劝戒农桑
、

通俗易懂的实用内容
，

使其具

有雅俗共赏
、

科普教化的双重作用
，

因此受到

历代统治者的推崇和百姓的普遍喜爱
����整

个 日本文化发展—
一

艺术欣赏的贵族性逐步

发展到艺术欣赏的民俗化
、

通俗化一一 的需

要
。 一 ’� 」

同时
，

这些绘于 日本不同时期
、

不同地

区
、

不同载体上的 《耕织图 》 ，

所绘 人物的发

型
、

服饰
、

农具
、

农舍
、

操作技术
、

生产场景等
，

都是在当时 日本可以实际见到的
，

自然而然

地融入了不同的画师对所处时代及地域文化

的不同认识
，

由此便产生了一系列紧紧围绕
“
耕

”
与

“
织

”
的多姿多彩的画面

，

表现出不同

的风格与情趣
，

这无疑是一幅幅 日本人民在

不同时期的某种文化心态的表露
。

这些 《耕织

图 》资料
，

不仅对研究 日本农耕
、

蚕织
、

美术发

展具有重要价值
，

而且对研究 日本风俗史也

是难得的史料
。
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